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LA SCHOLA CANTORUM ET LES APACHES :

.L’ENJEU DU POUVOIR ARTISTIQUE OU SEVERAC

MEDIATEUR ET CRITIQUE
Jann PASLER

Université de Californie, San Diego

Au début du siecle a Paris, Déodat de Séverac appartenait a deux
groupes musicaux, la Schola Cantorum — une école dont la réputation
itait croissante — et les Apaches — un cénacle quasi-secret, sans aucun
renom public, et dont les historiens, qu’ils aient étudi€ les chapelles
musicales a cette époque ou plus récemment, n’ont d’ailleurs tenu
aucun compte!. Peu aprés son arrivée a Paris en 1896, Séverac entra a
la Schola comme éléve. Dans une lettre du 5 octobre 1897, Vincent
d’Indy, directeur de I’établissement, écrivait 4 M™ de Séverac qu'il
considérait Déodat comme «trés doué» et «sinon encore des plus
habiles, au moins un des plus intellectuels et des meilleurs» parmi les
premiers éleves de Pécole?. Séverac avait di trouver a la Schola une
ambiance accueillante et propice a son €panouissement, i€ comme 1l
’était a d’Indy par ses convictions royalistes, au fondateur Charles
Bordes par lintérét qu’il partageait avec lui pour le régionalisme et, a
tous deux, par sa foi catholique. Il resta 3 la Schola jusqu’en 1907,

année de son diplome de composition, €t devint «le légitime espoir »
3

de cette institution-.

Parallelement, a ’époque du scandale de Pelléas en 1902, S€verac se
joignait aussi au groupe des Apaches, compose d’enthousiastes de la
musique de Debussy. Pendant des années, ils s’étaient rendus a toutes
les représentations de l'op€ra pour défendre celui-ci contre 'incompre-
hension et le refus du public, et se réunissaient apres. les concerts pour
discuter de leurs idées et se présenter leurs nouvelles ceuvres. Ces jeu-
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nes compositeurs, musiciens, poeétes, artistes, critiques et amateurs de
musique d’avant-garde, parmi lesquels se rencontraient Maurice Ravel,
Florent Schmitt, Maurice Delage, Paul Ladmirault, Ricardo Viies,
D.E. Inghelbrecht, Léon-Paul Fargue, Tristan Klingsor, Paul Sordes,
Emile Vuillermoz, et M.D. Calvocoressi?*, avaient 2 peu pres le méme
age que Séverac (la plupart étant nés vers 1875, alors que Séverac
ctait de 1872). Il se sentit attiré vers eux non seulement par ’admira-
tion qu’il partageait avec eux pour la musique de Debussy, mais aussi
par I'amitié qu’il portait a Vifies qui avait donné la premiére audition
de beaucoup de ses ceuvres pour piano et avait souvent s€journé avec
lur dans le Midi, et enfin par son travail avec le critique Calvocoressi
avec lequel, a partir de 1902, il partagea pour la revue La Renaissance
latine les comptes rendus des concerts parisiens. De plus Séverac parta-
geait I'intérét que les Apaches portaient aux autres arts, en particulier
a la poésie et a la peinture, et c’est dans leurs réunions ou se rencon-

traient des artistes de tout genre, qu’il put se maintenir au courant des
1dées les plus avancées.

St 'on tient compte des différences essentielles existant entre le
groupe de la Schola Cantorum et celui des Apaches, il est difficile
d’imaginer qu’un compositeur ait pu étre associé en méme temps avec
l'un et avec l'autre. Non seulement la politique de ces deux groupes
(avec d’Indy de droite et Ravel de gauche), mais aussi leur structure.
leur fonction, et leurs moyens d’existence avaient peu de chose en
commun. Pendant le sé¢jour de Séverac a Paris, les idées esthétiques de
ces deux groupes, en dépit de leur intérét commun pour la chanson
populaire et régionale, allaient de plus en plus s’opposer. Quand une
querelle esthé€tique vint a se développer entre les Scholistes et les
Debussystes au sujet de la direction que les musiciens allaient devoir
sulvre pour assurer une renaissance de la musique francaise, Séverac se
trouva partage entre les deux, a la fois grace a son appartenance aux
deux groupes qui lui permit de les critiquer tous les deux a la fois.

Cependant, cet article n’insistera pas sur ces questions esthetiques
(fort bien connues), mais essaiera plutdt de faire apparaitre les res-
semblances é€tonnantes qui existaient entre les deux groupes, surtout
dans la fagon dont ils se situaient par rapport aux autres groupes musi-
caux plus établis, et dans celle dont ils diffusaient leurs idées pour pro-
mouvoilr leur esthétique et s’élever dans le monde musical. [.étude du
vocabulaire intentionnellement religieux et politique que tous deux uti-
lisaient pour parler de leurs activités et leurs buts rendra évidentes les
affinités de nature sociale et de politique musicale qui les rappro-
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de 1907, Tarticle se propose d’éclaircir ce qui, au débul |
S'avérait €tre nécessaire ou facultatif a la survivance d'un g
cal. Cela nous entrainera i examiner ce qui constituait a '
«petite chapelle» et, sur ce point, la thése de Séverac Q
des réflexions intéressantes. Mais, au-dela, I’article suggéren
souvent, la cohérence et I’identité quasi-religieuse d'une petil
allaient de pair avec un sens aigu de la politique  muni:
I'emploi de techniques de propagande, et que ces aspects e
de la Schola et des Apaches allaient precipiter ces groups : r
de la bataille concernant ’avenir de la musique franguise

. Différences sociales et divergences esthétiques il

Par leurs noms mémes, la Schola Cantorum et les Apnches
guent nettement I'un de I'autre. Le premier fait allusion & e
chant orientée vers Penseignement des vieilles tradi
deuxiéme a un groupe qui s’appliquerait a détruire 1o
Quoique I'on ne sache pas bien quelles furent les activites
dans chacun de ces groupes, une comparaison entre eux
la fois de savoir pourquoi un compositeur tel que lul aviit pu

aux deux et aussi quel role ces groupes étaient parvenus a e
sa vie et dans celle des autres membres. -
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1.1 La Schola Cantorum : ses activités et ses buis |

La Schola était une institution privée, fondée en
comme societé de musique religicuse ayant pour but In
chant a I'église. Au début, elle était specialisée dans e chant
¢t la musique sacrée dite palestrinienne, et. plus tard, duns 1o
profane du XvI¢ siecle aussi. Cette musique religloune,
lentendit pour la premiere fois, fut pour Séverne « une vi
lion », capable selon lui de «ramener & la religion les b
rieurs ». Il écrivit méme 2 sa sceur Marthe b

« Huysmans, qui est un de nos premiers écrivaing of d'um
leux, aurait toujours été un sectaire ennemi du Catholicinme
cu la veine d'entendre ce chant grégorien et les matties Ml

Les membres de la société des « Chanteurs de Saint-Cl "
tellement de succés avec leurs concerts quien 1HOG Chae
decida de créer une école de chant liturgicue et de g
donnant des cours secondaires et supéricurs, Duns ceffe v
Vincent d'Indy, Alexandre Guilmant et d'autres

phadent les instruments, le chant grégorien, le wolfoge, 1o v
Pharmonie et o composition aussi bien que esthe He
e musique. Séverac y étudin le cnntrepc:}nt avee Albdiie
composition avec d'Indy .,

chaient. v
AL
Par Panalyse des différences et des ressemblances qui existaient

:_.’;
entre T Schola et Tes Apaches, depuis leur origine jusgunux environs |
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Contrairement au Conservatoire national de Paris, il n’y avait pas de
limites d’Age pour étre admis a la Schola Cantorum (Séverac avait
vingt-cinq ans quand il y entra), pas de concours — I’entrée €tait possi-
ble trois fois par an en passant un examen — mais la vie y était plus
strictement réglée. Par exemple, dans les études secondaires, les jeunes
gens et les jeunes filles devaient assister a tous les cours s€parément,
sauf les cours d’alto et d’accompagnement et, dans les €tudes supé€rieu-
res, ils continuaient a assister aux cours de piano et de composition
séparément. En 1903-1904, d’Indy donnait ses cinq cours de composi-
tion les lundis et les mercredis aux jeunes gens, et ses trois cours les
mardis et les samedis aux jeunes femmes®! De plus, les éleves
devaient assister a tous les cours auxquels ils étaient inscrits sous peine
d’expulsion’. Un tel régime — ce que Bordes appelait «une hygiéne
morale »® — était, surtout au début, d’autant plus facile a imposer que
les éleves étaient logés et nourris a l'école.

Cependant, la Schola n’était pas simplement une €cole et une soci€té
de musique religieuse. Elle devint aussi, a partir de 1897, une organi-
sation de concerts mensuels dont les programmes €taient surtout com-
posés de musique ancienne et d’ceuvres nouvelles €crites par les €le-
ves; puis, a partir de 1894, la maison d’édition d’une revue, La Tri-
bune de Saint-Gervais, et de plusieurs collections musicales parmi les-
quelles on comptait I’ Anthologie des Maitres religieux primitifs, les
Concerts spirituels, le Chant populaire, et le Répertoire moderne et, a
partir de mars 1902, d’une «édition mutuelle » de musique contempo-
raine, qui fonctionnait aux frais des compositeurs quand ceux-ci en
avaient les moyens. Dans une lettre a René de Castéra datée du 6
aott 1902, Séverac indique qu’il apportait sa participation financiére”.
Cette maison d’édition qui publia par exemple des ceuvres de Bordes,
de Bret, de Chausson et de Roussel aussi bien que de Sé€verac, permit
a ces compositeurs non seulement la publication de leurs ceuvres, mais
leur procura aussi la possibilité d’auditions pé€riodiques, ouvertes au
public, qui pouvaient stimuler la vente de ces ceuvres'’.

Le fonctionnement et le développement de la Schola furent favorisés
par la «souscription». En 1900, pour pouvoir emmenager dans de nou-
veaux locaux plus vastes, Bordes demanda a trente de ses ams de
souscrire mille francs chacun rapportant 3% d’intéréts. Le bulletin de
versement spécifiait que «lors de la constitution de la Sociét€é ano-
nyme de la Schola», cette somme devait «¢&tre remise au souscripteur
en actions entierement libérées de cette société, ou remboursees en
especes a la volonté des représentants de la Schola»''. Avec de tels
revenus, auxquels s’ajoutaient les dons réguliers des Amis de la
Schola, association fondée en 1904, et les recettes des concerts donnes
par la Schola, celle-ci put rester indépendante de I'Etat, mamntenir le

-
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prix des cours aussi peu €levé que possible et accorder de nombreuses
bourses, sans que les noms des boursiers fussent connus.

Ce méme procédé financier fut appliqué a la gestion des éditions.
René de Castéra I'explique

«Le moyen de publication, que I'Edition Mutuelle applique d’une
f:agon particuliere et qui donne d’excellents résultats, c’est la souscrip-
tion : on fait entendre I’ceuvre en annongant sa mise en souscription, on
envole des bulletins de souscription aux virtuoses qu’elle peut intéres-
ser, aux curieux de musique nouvelle, aux amis de l'auteur, et ainsi,
quand la souscription est close, on est assuré d’avance d’une somme

qui, selon le nombre des souscripteurs, couvrira tout ou partie des frais
de publication » 2.

Quant au choix des ceuvres a publier, un tel procédé permit a la
dchola de se fonder sur l'intérét artistique de I’ceuvre et non sur sa
valeur marchande ou sur la réputation de son auteur, et de publier
ainsi les ceuvres des jeunes que les grandes maisons d’édition auraient
peut-¢tre refusées par incompétence ou ignorance. Séverac profita de
cette possibilité, donnant a Edition Mutuelle la plupart de ses ceuvres
pour piano, y compris Le Chant de la Terre et En Languedoc, quel-
ques melodies, sa Suite pour orgue, et son opéra Le Ceeur du Moulin.

Toutes les activités de la Schola étaient conditionnées par deux ten-
dances : celle d’'une polémique implicite suscitée par son enseignement
par rapport a celur du Conservatoire et celle du développement déli-
bere d’une esthétique inspirée par les idées de César Franck, lesquelles
avaient pour objectif I'élévation d’esprit et la rénovation morale du
monde musical . La Schola s’opposait avant tout a I'orientation carac-
leristique des études au Conservatoire vers le théatre lyrique et a toute
wrte de cabotinage. A la place de I'analyse des chefs-d’ceuvre du
epertoire courant et des stéréotypes, la Schola préchait un retour aux
traditions oubliées, telle que celle de la musique ancienne et populaire,
¢l aux formes symphoniques, telles qu'on les trouve dans la production
de Franck. Préconisant la réflexion personnelle au lieu de la virtuosité,
dlle essayait de faire de ses musiciens «des artistes au sens pur du
lerme », pas seulement «d’excellents solistes». En somme, d’aprés ce
gque deéclarait Mauclair en 1901, la Schola voulait

« transtormer le chanteur, créer l'individualité de linterpréte de lied,
styliser le virtuose de concert par I'étude raisonnée des maitres du
plain-chant, transformer I'é¢tude du piano en faisant passer au second
plan les mérites de la pure virtuosité pranistique pour relier le piano au
swens peneral de Morchestre et en orenter le perfectionnement vers la
puissance harmonique et o reduction des sonorités symphoniques » ',

L importance donnce aux cours d'hastorre ef Padjonction d'un cours
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d’esthétique donné par un pocte et traitant des rapports de la musique

et de la poésie, assuraient aux éléves une ¢ducation plus intellectuelle
que celle qu’ils auraient recue au Conservatoire.

1.2. L’origine des Apaches : h Ypothéses et signification

Les Apaches, en revanche, ne constituaient un vraj groupe que dans
la mesure ou ils se rencontraient au moins une fois par semaine, sur-
tout le samedi soir, d’abord chez le peintre Paul Sordes 3 Montmartre
et, a partir du printemps de 1904. chez le compositeur Maurice Delage
a Auteuil. Comme beaucoup d’autres cercles artistiques, les membres
ne commencerent a se réunir que peu a peu, probablement entre 1902
et 1903. Plusieurs d’entre eux, Ravel, Schmitt, Ladmirault et Vuiller-
moz, s'¢taient déja connus au Conservatoire dans la classe de composi-
tion de Fauré; Inghelbrecht et Chadeigne dans la classe d’harmonie ;
Ravel et Vines dans la classe de plano de Bériot. Les autres furent

amenes par des amis, car les réeunions, tout au moins au début, étaient
ouvertes a tous sauf aux pédants et aux faux esthétes.

On ne sait pas exactement quand ce groupe commenca i se réunir.
Un ami de Vuillermoz, Edmond Maurat, se souvient d’un petit groupe
qui les précédait : en 1901, Vuillermoz recevait chaque semaine des
amis musiciens parmi lesquels se trouvaient Ladmirault et Inghel-
brecht. A partir de 1903 cependant, Viines mentionne dans son jour-
nal des soirées chez Sordes!®. e 22 janvier, il commence a parler de
Sordes, le 23 mars de Fargue, le 30 d’une soirée avec Fargue, Sordes,
Seguy, et le 27 juin d’une soirée chez Sordes avec Inghelbrecht, Séguy,
un autre peintre décorateur, et enfin Ravel. Mais c’est seulement le 19
septembre 1903 qu’il se référe a «toute I bande, Ravel, Fargue,
etc.». Le 7 novembre, il raconte 'arrivée dans le groupe de Tristan
Klingsor et de Paul Ladmirault. Delage fut amené par Fargue un mois
plus tard. A partir du 16 janvier 1904, date 2 laquelle les Apaches
entendirent au cours de leur réunion Le Chant de lg Terre de Séverac
parmi d’autres ceuvres nouvelles, le groupe ctait donc devenu, selon
Vines, «trés nombreux avec beaucoup de gens nouveaux». Méme il

n'avait pas encore de nom i cette epoque, Delage trouvait déja dans
ce cercle un «esprit d’unité» trés émouvant!’ .

Dans les souvenirs qu’ils ont publiés, les membres du groupe rappor-
tent tous la méme anecdote sur I'origine de I'appellation de celui-ci.
C’est probablement au printemps de 1904 qu’ils utiliserent le mof
«apache » pour la premiére fois. puisque ce nom apparait dans le jour-
nal de Vines le 2 avril. Dans une lettre & Vifies du 19 novembre 1904,
Séverac, qui se joignit au groupe probablement dans le courant de
cette annce-la, €crit : «Souvenir & Ravel, Sordes. et autres sympathi
ques apaches » 't Delage, Fargue, Vifes, el Klingsor ¢erivent unani

mement que, alors qu'ils remontaient la rue de Rome Apres un

(
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concert, un crieur de L’Intransigeant les bouscula en disant .« Atten-
tion les Apaches». Selon Delage, «le mot enchanta.Viﬁes qui }anga ce
jour-la I’Apachie dans I’éternité»'”. Dans un entretien qu’il m’accorda
en 1985, Roger Haour, fils de I’Apache Pierre Haour, donna une autre
explication : selon lui, « Apache » fut choisi parce qu’er\l grec les lettres
(«:,Y"'II) signifient «chez H» ou «chez Haour ». D’apres lc? journal dg
vines, a partir du 15 février 1904, le groupe se voyait aussi de temps &
autre chez Haour, le mardi.

Mais ni I'une ni Pautre de ces anecdotes n’explique pourquoi le nom
d'ipache plut au groupe et pourquoi il le conserva; les membres reste-
tent silencieux toute leur vie sur cette question. D’aprés mes rech}gr-
chies, je trouve a ce nom trois origines. La plus évidente est la réfe-
rence aux Indiens américains, méme si Ravel et ses amis ne pensancnl
probablement pas tout a fait a eux. Pendant tout le XIxXe® gléc!e, les
Frangais furent fascinés par ’Ouest américain. Les guerres indiennes
wmbohisaient la lutte entre le noble sauvage, qui vivait .pr.és de l.u
mature, et la societé progressiste des Espagnols, des MeX1ca1n§, puis
des Americains, qui voyaient dans les Indiens un obstacle au dévelop-
pement de la civilisation. En 1862, l’attentiqn des Francais se togrna
virn les Apaches, car la France dut intervenir contre eux au Mexique
of leur fre la guerre jusqu’a ce que les Américains contraignent les
Prangais o partir en 1867. Apres trois siecles de conflit, l.es Apaghcs
dppatiassent comme les plus invincibles de tous les/Indolens. Meﬁmc
s quon les eut parqué dans des réserves, 1l.s reussirent a s’en
sehiapper. Leur puissance, leur détermination, leur indépendance, .1().1‘1-
dialite de leur pensée et méme leur curiosité intellectuelle les distin-
diiient des nutres Indiens.

: , ;
L8 est pas seulement la presse, ce sont aussi les romans d’aventure
y Cwi B q vy 1O -~ i (
S avaient tourne 'intérét des Frangais vers les Apaches : en 1907,
Paul Mutter éerivait dans la Revue Bleue

« Notre jeunesse a ¢été bercée, épouvantée, (}harmée au ré.ci.t de:%
caplants des Peaux-Rouges, dans 'immensité déserte des prairies, a
Lenirdmite du Far West américain; quel homme a cheveux gris n'a
e, dany son enfance, au cri de guerre des Mohicans, aux scalps de
ARl Notr, aux coups terribles que portait la Dent Bleue avec son
wmahawk .. Bt de tous, les plus sanguinaires, les plus cruels, les plus
elirayants, c'étaient les Apaches»?,

L soiee de ce nom peut trouver une autre origine, d'ailleurs fon-
HER slr |0 précddente o les Apaches de Ih'lltjvill(', une lj:l!l(la‘ ;(|C
codees gl trequentait le boulevard de Belleville, Selon ||H.\‘ll)‘l'l(‘ll
Lot Chevalier™ il existait vers 1900 deux sortes de bandes : 'une
e ol et de prostitution sur les boulevards extérieurs de i porte
A b Clpetie e porte de la Villette | Fautre était plus connue pous
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ses crimes passionnels sur les boulevards intérieurs de Montmartre
jusqu'a Belleville. Ce genre de rodeurs n’étaient pas les premiers a
ctre appel€s des Indiens — Les Mohicans de Paris d’Alexandre Dumas
avait eté publié en 1857 —. Mais dés le début de janvier 1902, un jour-
naliste du Matin commenca a parler d’'un de ces groupes de rodeurs
sous le nom d’Apaches de Belleville et a faire un reportage sur leurs
chefs rivaux Manda et Leca et sur leur drame amoureux qui devait
durer pendant tout le printemps de 1902. Pendant des années, I’his-
toire de «Casque d’or», la fille pour laquelle ces deux chefs se bat-
taient, attira beaucoup Pattention de la presse. On en parlait pratique-
ment tous les jours dans les journaux. C’était «la guerre troyenne ou
ne manqua que le barde Homere »**. Les Apaches de Belleville devin-
rent s1 tameux que d’autres groupes commencérent a s’appeler de la
meme fagon. Mais alors que les Apaches de Belleville s’intéressaient
plus au tatouage de grains de beauté et a leur succeés auprés des fem-
mes, les autres €taient, quant a eux, de vrais criminels. Quand, en
1904, le journal L’Humanité publia un article intitulé «Les Apaches
dans la haute société», qui décrivait un vol commis par des riches, il
apparut clairement que I’expression désignait la criminalité en général.

Dans des journaux comme Le Journal ou Le Matin, les exploits des
Apaches se trouvaient fréquemment rapportés sur la méme page que
les critiques de concerts, de pieces de théatre et d’expositions. Au
printemps de 1902, par exemple, juste avant la premiére représenta-
tion de Pelléas et Mélisande qui intéressait tellement Ravel et ses amis.,
on trouve de petits articles sur les Apaches dans Le Journal des 1°7, 2,
3, 9, 11, 12, 17, 18, 20, 22, 23 et 29 avril et dans Le Matin des R
11, 12, 15, 17, 18, 20, 22 et 30 avril, souvent a coté des « Coulisses et
foyers» ou des critiques des «Premiéres représentations». Dans Le
Matin du 18 avril et dans Le Journal du 20 avril particulierement., les
nouvelles concernant les Apaches furent imprimées cOte a cote avec
une note indiquant le changement des dates de la premiére et de la
repetition geén€rale de Pelléas. La critique de Pelléas et Mélisande par
Catulle Mendes, dans Le Journal du 1°° mai 1902 se trouva exacte-
ment a coté d’un article sur les Apaches de Belleville ( Voir ill. 1).
Méme dans la Revue dorée ou Vuillermoz était critique, un petit arti-
cle sur «Casque d’or» fut publié en avril 1902. On peut supposer que
Ravel et ses amis lisaient ces articles et que, par conséquent, ils étaient
tout a fait au courant des aventures des Apaches de Belleville. Dans
ses souvenirs, Refuges, Fargue parle de la « fameuse Casque d’or», de
Manda et de Leca. Lui, au moins, connaissait leurs aventures? . e
vendeur de journaux qui baptisa du méme nom d'Apaches les jeunes
artistes les confondit-il avec la bande de rodeurs dont il avait peur,
attendu que les Apaches de Belleville attaquaient souvent les crieurs
de journaux? Ou essayait-il de vendre aux jeunes artistes un journal
donnant les dermeres nouvelles de ces vaganbonds ?
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Bien quil soit impossible de répondre avec certitude a ces questions,
On peut constater que les amis de Ravel présentaient certains points
vommuns avec les rodeurs de Belleville. Selon les écrivains spécialistes
de 1o vie de Montmartre, il n’y avait guére plus de différence d’age, de
miheu familial, de fagon de vivre ou d’idées entre le poéte ou Iartiste
dun cote, et le jeune rodeur de l'autre, qu’entre I'anarchiste qui était
Wi-meéme plus ou moins poete, artiste et rodeur. La colline fut leur
tefuge a tous. Comme les « Apaches de charme», ainsi que s’appe-
ient les rodeurs de Belleville, les amis de Ravel se promenaient dans
& meéme secteur tres tard dans la nuit, apres les concerts. Fargue est
cannu pour ses poemes sur la vie nocturne de Montmartre. De plus,
o8 deux groupes d’Apaches avaient a peu prés le méme age : Manda,
“amme Fargue, naquit en 1876, Ravel et Vides en 1875, Delage en
W9 et la plupart des autres entre 1875 et 1880. Les membres de ces
deux groupes s’habillaient a la mode la plus récente, n’avaient pas de
tavail régulier, n’exercaient aucun métier déclaré et vivaient aux
depens des autres, refusant une existence bourgeoise et se voulant des
Sapiits independants, préts a se battre pour leurs idées.

Liie troieme origine est possible a ce surnom d’Apaches. Clest le
sappart symbolique établi a ’'époque entre Indiens et anarchistes. Les
SHlgues utihserent quelquefois le nom de certains Indiens, y compris
‘ol des Apaches, pour reprocher aux écrivains symbolistes, tel
g Bmitle Verhaeren, leur style barbare et bizarre. Ainsi, a ’occasion
el publhication des Moines (1886) de Verhaeren, Albert Guiraud

SV

Lenl un congres international de fautes de francais, de tournures
Batieues, diimages fausses, de métaphores incompréhensibles. C’est du
savavard, de I"Auvergnat, de I’Apache, du Malagache, du Huron, du
Camnche, du Patagon. C’est la danse du scalp autour de la gram-

: 5,
maie, de la logique et du bon sens»?*.

Spes e parution, en 1895, des Villages illusoires, Ivan Gilkin carac-
IREIRE ainal i langue de Verhaeren

die liigue quie n'a nen de frangais, un baragouin d’Apache, faisant
ey s syllubes péle-méle et bouleversant les mots dans un irrémé-
dable gachin! o @

gl e et

ot dinpean de Panarchie littéraire, le chefl d'une école qui nous
Sob nlieaee - paree que nous hadssons le désordre qui en est Punique
P e o

Spehe tat, dans ce osens, synonyme d'anarchiste et décrivit 'artiste
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: it dann ses lettres. Le compositeur Charles quchlin présent\c L.‘L:t.!.(‘ «|||t*':'
ment bouleverser Pordre politique comme e Aot : Hon dans une autre perspective : dan§ une ctude sur RaVL.! IlL’ ;\( :a!::}'u:vn&
publice, il utilise certes le mot anarchiste comme synonyme '. i ”
ANt ainsi indiscutablement les deux noms; il est clair ggpc\‘n('.unl:"[u“
W8 pensait alors aucunement i g politique mais pluto} Iz‘n ln ‘il‘l :clnl ‘:|
Arishique, Cette mention des Apache§ se rencontre dansj c‘.n :.g‘ Ml :
donne d'une discussion entre Saint-Saéns et Fauré sur la Sociéte | “|N.
Wile Indépendante, société créée €n grande partie par Rwld -.(,' .(.:
WIHES Apaches. Le premier ayant dit au second : «J espere bien

Vi licher cette bandes d’apaches » — car Fauré venan? d"u\cu"l?‘c' .|~"

Kaeri Pesidence de cette sociéte musica}le nouvelle --.Koech!l.n‘ lfun;lll~(|l:||:~.,|

Heproche Injuste car Rave] p"étalt Pomt anargl’n,ste?, mldlbm\sil:l]l"( tmw

Selon le journa] de Vifies, les Apaches, bien quiils aient ey deg Opi- Whie e, avant tout, bon musicien, s effOII‘g;ailt segf:;z euund '“S' <

nions variées 3 ce Sujet, avaient discuté ay moIns une fois de Iq ques- DR Lo vérité est peut-ctre que Rave e In dier;sqrﬁd eur g
tion de I’anarchje. Le 16 juillet 1904, Vines note que c’était «le sey] WIERE « Apaches », associaient Ces trois notions : : ;

SOI Ou on n’a pas fajt de musique: on 1 parié anarchie 5 Cette idée

Pougin, Bellaigue,
| : «I’anarchie muys;-

fhinte

LA L'objet des réunions des Apaches‘ At Ppon
LA forme des réunions des Apaches était tres dlfferc?ntc.‘, de u C u..\
IRURONN de la Schola. En etfet, ces rencontres ne coutaient !?r\dlu'l.tfa~
WERE 1en - la vie était si peu chere que Klm3gzsor pouvait s g.nll’ fnuu
B Bien avec cent-cinquante francs par mois» 32 — €t n'€talent 'ocen

- L His -1 s de hiérarchie

€n  bienfaisante MBH I de legons ni de iR RSy v ‘ll 1pa§ (lj:ll:ltm dang

§ . A artr [ » e a a C ()l ( A .

puisqu'elle atteint dy PT€émier coup la Beayte que Iépais tissu deg sy o cLonomique parmi les mewbres,.tCOIlTll:ét d’un regroupement

regles n’avajent Jamais permis d’étreindre nue » 27 W plupart des salons musicaux. Il s’agissai plu . ser leurs dr

W8 Bonlreres qui voulaient se comprendre au lieu d"t?posczjr >‘n )m'-i.

o < 4 2 $ 4 hY ’ of ¥ a + ¢t . o , a1 OrS CS C( l R

Vifes et Séverac Ctaient, Cependant, moing enclins 3 accepter les W IBUs godats d'artiste. Fy comme il vy avait, e"t Zes intcr)rétci‘ of
bienfaits de Panarchisme. A PTOpOs de cette soirée du 16 juillet 1904, WU, des peintres. des poctes, des critiques e : I :

Vinés I®marque : «Que (e Sottises furent dites ! ,, Et quand, se

S beaucoup de ces artistes s’occupaient un peu de plt‘lsleursl dlsu
Hnes  Ravel. severac, Fargue et Klingsor faisaient augsn. du. c\g.x(.sm,.
Hingsor, Vifnes, Vuillermoz et lngl?clhrccht‘ de la\C()mp(),Mtl()']_’;lL}, ‘(.)l)ll.’:
W8 Fendeution musicale - s pouvaient zltt'.c.ln(lrg a une u)mpm 1‘Ln:s!h‘
s large de leurs Idées et trouver une hhcr‘tc |.)It.|s‘ grg.n‘dc que celle
WIS wuralent trouvées a Ia Schola ou au Conservatoire.

la Bourse et de |a

Sa mere dans upe lettre non
datée «il Y a de quoi devenjr PTesque... anarchiste », 11 est bien evident

ur lui un sepg negatif car, étant royaliste, Séverac
' politique du terme28.

Pour Fargue et Ravel, I3 question de I"anarchisme et plus compli-
quee. D’apres Valéry, les ecrivains de son temps considérajent Far-
gU€ comme up anarchiste, mais op s¢ demande g C ¢tait

Le thle e plus important de  ces reunions était non sculcnu,lilt
: ‘ ‘ ' R 2y \ sy A 'u‘t L\
allelr 'occasion de JOUET AU plano, & quatre mains, les ceuvres (

| | b anlas alwnia : a1s Sur-

vraiment Hﬁhuuv et I MUSIQUE russe que les AP‘MIT’ .mn‘.nun‘ (lml, )l|]|]||l:|(mcl'

9 o il i i . - | ¢ capable d'écouter o e ot ‘

dans le sens politique dy mot : Particle oy ] Clat question de « fOr- W velle de rencontres un public capable d'écon

: ~ T TR 2 clas \ o8, « Ol bosemaine, éorif Fargue,
CCS sociales » et de “Propagande pour | PAIX», et qu'il écrivit pour B8 Nouvelles auvres des membres, o h'"'“"' " | faire entendre
: - L i S . - - ‘ | ~ aue chore | i declamer, & faire ¢ ~
Le Libertajre (sans doute 3 Uinstigation (e Francis Jourdain, rédac. PN e nous avaif quelque chowe | II::. | H/\I le Ravel et Noe
. ) : : 44 4 b N & MWrs i (Y
teur de ce journal) ne paryf Pas<’, Miche| | Wi PURMe, une prose, un morceny » M Les Miros

. v & e ) : s | A Vo : ) h 5 A ,'(.'.'l‘i"tt‘ "'(‘/ ""-" “\";l
Musique et Société dy second Empire qu. Anndey | MR pense que s e Fargue, par exemple, eurent leurs |

Ravel gse Croyait anarchiste Politiquement parce qu'ill lisait 7.¢ Canard vhies

enchaine o L-Humanie 0 Mais on ne salt PAN 81 lisalt cex [

naux avant 1919 et 1920. Periode & laquelle | it cen références

nure, dans son l[ivie

Lol idunions dtant dos NOLLEes m




Moulin de Séverac, par exemple, fut joué chez Mme de Saint-Mar-
cCaux en janvier 1906 (Voir ill. 2), et d’aprés une lettre de Roussel,
en mai 1906 chez la princesse de Polignac*. Dans une lettre a sa sceur
Marthe, Séverac admet qu'il acceptait «avec plaisir» une invitation 3
Ces soir€es car «un artiste n’arrjve ICI que par ses relations, plus vous
Niaureg,; plus vous:aurez .d’atouts. dans: votre Jeu. Amen»3S,

Mais les critéres pour €tre invité A pénétrer dans ces salons et pour
pouvoir y juger des ceuvres presentées n’étaient pas seulement d’ordre
esthétique. Pour Fargue, le salon était «un marché aux puces sup€-
[1€ur » ou encore un « temple sec et raffiné, gracieux et impersonnel oy
Pon se déguise toujours quelque peu [et ou] I'ame fait partie de ce
quon doit laisser au vestiajre dveC Ses gants, ses ‘journaux, et ses
metéores »° . Dans sa theése, Séverac critique aussi les salons, notam-
ment la facon dont un compositeur qui en dépend n’est pas autorisé a
«faire preuve d’une personnalité qui ne serait pas conforme a l'idéal
de ce milieu » et doit, avant tout, «faire plaisir 4 ses amis... Méme s

n'a rien de neuf ou d’intéressant a dire, il faut qu’il ecrive; il faut tenir
le public en haleine ». I] continue

«Gare a lui s’il se laisse oublier pendant quelques mois seulement !

Ses admirateurs seront allés 3 d’autres, le vent aura tourné ; 1l sera mir
pour donner des legons a4 domicile »37

A la différence des habitués deg salons musicaux, les Apaches ne se
sentaient pas tenus de produire régulierement et dans le méme style.
Méme Delage, qui écrivit tres peu, ou Sé€verac qui, ‘apres une lettre
a Ren€ de Castéra, avait « fait le veeu de rester isolé jusqu’au jour ow
[son] produit serait pret a étre conné [sic]»® et vivait souvent en
dehors de Paris, ne furent Jamais abandonnés par leurs confréres.

Donc, tenus en dehors de I"ascendant et du controle €XErces par ces
temmes qui tenaient salon, les Apaches n’avaient pas d’idéal préconcu
a atteindre, ni 3 satisfaire un besoin de hauteur morale comme a la
Schola. Ils n’étaient pas obligés de faire ce quexigeaient un méceéne ou
un protesseur, de se conformer 3 leurs veeux ou a leur attente. [Is pou-
vaient mettre 3 I’essai leurs Idées les plus recherchées sans peur de
choquer ou d’étre meprisés. C’est ce dont se souvient Fargue @ « Nous
nous trouvions la dans une atmosphere propice 4 ces cchanges, que
'amitié et lattention mélées rendaient plus rare encore » Comme ils
avaient «a peu de chose pres les mémes godts, dans la Vie comme « ¢n
art», c'est-a-dire «'art chinois. Mallarmé, Verlaine, Rimboud el Clor
biere, Cézanne et Van Gogh, Ramenu of Chopin, Whistler of Vialéry,
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W Russes et Debussy » et que «chacun de nous savait, chacun de ::,_.“x
‘UIiprenait, jour par jour, ce que pensaient et faisajent les autres » Y,
A 0 suite de ces présentations, les conversations que les Apaches
AViEnt sur les problémes artistiques étaient stirement trés fructueuses

POUE ceux qui cherchaient a tenir compte des réactions de leurs colle-
HUEN

Pouvolr présenter ses projets et jouer ses esquisses pour ses amis
avant de les finir ou méme de les €crire, et étre 2 méme ensuite de
teeevonr des suggestions et des commentaires, éveillait, selon Q:S:.c-
st e 'admiration et des eloges sur 'avenir d’un compositeur. Mais
HELBUL fusst une conséquence imprévue plusieurs ceuvres des com-
PUSHEUNS du groupe ne furent pas termin€es, disparurent, furent Com
POSEES seulement en partie, ou furent congues 3@5.8_@59: mais
P realiscées. Calvocoressi, par exemple, s’é€tonnait du _._:m:_:,d
Wtoyable de morceaux composes par Séverac sans que celui-ci el
Wi I peine de les transcrire sur le papier. Il se souvenait en particu
W bune belle Elégie sur la mort de Gauguin dont Séverac leur avail
SHEERE joue des extraits au piano mais qu’il ne publia _.mBEm.:... <::...f.
R e Severac joua ce morceau pour les >vmorm.m le 18 avril 19085,
B il en soit, ces réunions jouerent un role important ,.E:.f. i
W o elles encouragerent les Apaches a innover et 2 experimen
¥

e plus, dans ces reunions, les artistes ovmno:mmm.a m:ﬁ.c. chose
I publie privé -~ A savoir un contexte a._:ﬁmnmo:c:,. d'influence
WRle parmi des artistes de disciplines ar\mﬁm.mmu et agm_anw, du plus
PEREUE au plus abstrait, Méme les on-compositeurs pouvaient parti
SEEE A I vonception d’une ceuvre d’art, en suggerant, par mx\ca_g._c. L
BRI U8 sufets ou de textes 3 mettre en musique. Les mélodies de
SR aide de Ravel (sur des poe¢mes de Klingsor) sont un Qﬁf_ exem
In. 8 plus connus : mais il faudrait aussi :_q_:.:_..::».*:. le role joué par
s membres comme Calvocoressi, qui concevait souvent des scé
SR o lew compositeurs du groupe, Ainsi, en E:,:. 1903, il pro-

B SRt de ballet & Séverac: en 1912, un autre sujet de ballet &
Sl et en 1909, Schmitt accepta d'écrire un ballet sur son
R Drvasd" . Les non compositeurs pouvaient  aussi _.:_.:c:#._...:N:
m.w:mi..:. Sl en offrant au compositeur des idées sur les possibilites
| T eehmques ou instrumentales, s sagissait dinterpretes
SRS Vines ou Inghelbrecht. ou bien en lui lisant, ou bien c:‘::c_.
1.!.2: Wi texte, sl s'agissait de 'un des poetes du groupe, _/.__:r._f.:_.
W Fargue, Bn outre, pendant les réunions, les membres POUVIen
wiler A o depration dun concert Delapge se souvient quetls passatend
CEHHYEH .“mn R enteres » & copler le matériel dorchestre du lende
TR ST enn, les Apaches étalent un vral cénacle
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Fait quasiment unique parmi les groupes musicaux de I'époque, les
Apaches formaient aussi une sorte de société secréte. Ils avajent leur
mot de passe (le theme de la deuxieme symphonie de Borodine) qu’ils
sifflaient pour se réunir apres un concert ou pour leur permettre
d’entrer tard le soir dans I'immeuble de leur rendez-vous. En dehors
de leur surnom - utilisé sculement en privé, dans les lettres qu’ils
€changeaient entre eux, ou dans leurs souvenirs — ils employaient aussi
quelques autres expressions Speciales comme « Gomez e Riquet », un
personnage fictif inventé par Ravel, qui leur permettaient d’échapper
aux «doctrinaires » et aux «raseurs»% De plus, deux de leurs mem-
bres au moins, Vifes et le lithographe Léon Pivet, avaient des rap-

ports avec les membres d’une autre SOCIEtE secréte de I’époque, le
groupe de peintres dits les Nabis.

1.4. Conflit esthétique entre les deux groupes

les Apaches et I’attitude hostile qu’ils avaient vis-a-vis des regles et des
codes de la vie aussi bien que de la composition, les diviserent en deux
camps, malgré les liaisons personnelles que leurs divers membres pou-
vaient avoir entre eux. En 1902 — moment ou la Schola commencait a
faire concurrence au Conservatoire comme «centre artistique » de la
France - et 1907, date ou elle « n'avait plus de raison d’étre en tant
qu’institution créée pour contredire I’esprit officiel » puisque le Conser-
vatoire s’était transformé des la nomination de Faurg en 19054, elle
éntra en polémique avec les Debussystes sur la question de savoir qui
ouvrirait la voie a une renaissance de la musique francaise et sur la
necessit€é d’un retour aux formes classiques ou d’un renouvellement
complet du langage musical. Avec [e soutien mutuel de ses membres,
chacun des groupes devenait de plus en plus convaincu que la voie
quil avait choisie était la bonne, et il en résulta une vraie guerre

mieux placé pour comprendre les deux positions et se definir par rap-
port a elles. Dans sa theése sur les groupes musicaux de Paris. il trouve
un moyen d’attaquer toutes les prises de position de I"'époque. I
déplore qu’un compositeur qui écrit pour la consommation officielle
soit forcé de composer d’une certaine facon une certaine sorte de
musique, «des cantates, ou des choses dans ce genre qui serviront
Inaugurer les statues des « grands citoyens » et i magnifier la « Démo-
cratie triomphante ». Mais il fait remarquer la voie choisie par les inde-
pendants n’est pas nécessairement plus satisfaisante puisque les Debus
Systes sont «a la recherche du curieux et du Fare », alors que les Scho
listes §’attachent « peu aux effets de détail » et PENsEnt « i peu presy
exclusivement a4 'effet d'ensemble », 11 conclut

"
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« Le défaut général a tous les milieux musicaux actuels est en‘ ré'su‘nw
de prendre ’accessoire pour le but, le moyen pour le but. S.l les « dV(l'Il-
Ces» ont une tendance trop exclusive au jeu, lgs autres cronent.tm[.) aul
theoreme et a ’épure. Les uns sont un peu futiles, les autres dissertent

‘IH') »

A I différence des autres critiques, Séverac se propose d’expliquer

W ciuse de cette situation et de formuler une solution. Il trouve une
saplication a la polémique qui oppose perpet‘uellement ces musiciens
s 1 centralisation du monde musical a Paris et dans le systeme (jui

Wiee chaque compositeur, «pour étre digne de ses tuteurs ctl l:u.n:‘
Hple duns le monde », a venir faire sa carrieére a Paris, a y «endossel
Wi anitorme » et a «coller a son chapeau une étiquette qui indiquera

W tendances ». Séverac explique

« 5l refuse de le faire, ses amis ou ses ennemis le‘fero.nt. pour It'n. [l
W est pas permis d’étre indépendant ou de sutvre sa fantaisie a d.m'.“i n
¢ A phuche... 11 lui faudra prendre parti, méme avec angrcur,.flana e
mechantes petites querelles de procédés qui divisent la jeunesse musi
vile nctuelle »,

Lo seul moyen d'échapper a ce systéme, suggere Séverafz, est d'orga
e des dcoles musicales régionales et de baser l,cu‘rs.ctudcs sur
WRRUe populaire et régionale. A la campagne, ecnt-—ll,\ les pr«‘wu;.
IR & fessaleront jamais d’écraser le Debussysrpe a coups  de
T hyame, ou vice versa comme vous le faites ii.Pans; 1s ne s¢ croi
Sk s abliges de staffilier a une franc-maconnerie quelconque et sau

: : - 46
PRRE Bier loute musique digne de ce nom »4°,

L ole wlee n'était pas nouvelle, bien sur, car ilAcxistait a l"épnqu.v 11
s ment regionaliste. Une telle idée aurait méme pu unir les ﬁvlm
WS 01 len Apaches, car la chanson pnpulzu‘rc et rcgmnzl.lc ‘c‘t:nl .un

SRR i etail tres cher aux deux groupes. l*.l) SUIST, plusncms' Ill('l'lll

e Pun et de Mautre firent des h:n'nmms:llmn.s: .dc ol ch:mwns :
Muls, o0 fin de compte, m l'existence des l.r:uh!mns p()pllllilll'Ct& m‘

S Pesemple de Séverace, qui, a la fin de ses ctudes, quitta !.:IIIH
:rlﬂﬂmwmvnl pour le Midi de la France, ne suthirent pour que \\(htl)‘
BIER B Apaches prissent au sérieux les conseils de Séverac. et la
L!ﬂama caibinug bien apres son départ,

LBl aden des mayens d'atteindre le pouvoir

LRI S0 analyse des proupes de Pan, vvpv.ml:ull. SEVerac n'nmh
HUE s Lenistence de ressemblances entre ln Scholn et les /\p.'uhcfs.
SUE e el trop proche de chaque groupe pour pouvorr les dis
:?HNH Pen tessemblances entre les deux groupes sont Iw;‘nu’nup Pl
SUREHER e e le sont leurs différences; elles sont nusst d'autant Pl
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importantes qu’elles illustrent la facon dont un groupe artistique pou-
vait s’organiser et ce qu’ll devait faire pour gagner le respect, la crédi-
bilit€é, le renom et le pouvoir, sans que ses membres dussent nécessai-
rement suivre la filiere habituelle pour y parvenir.

En premier lieu, les deux groupes se trouvaient, a leurs débuts, dans
une position semblable, par rapport aux autres groupes musicaux,
c’est-a-dire inférieure et sans grand pouvoir. La Schola en tant qu’insti-
tution €tait trés petite bien qu’entre 1896 et 1900 le nombre d’éléves
doublat, passant de 21 a 42, puis de 42 a 57, pour atteindre finalement
75. Les Apaches n’occupaient pas non plus de place importante parmi
les autres cercles ou salons de I'époque. Les quelques Apaches qui
avaient un peu d’argent, comme de Delage et Haour, étaient eux aussi
des jeunes gens et n’avaient pas, en dehors de leur cercle, de relations
sociales ou politiques qui pussent venir en aide a leur groupe. Ils
offraient simplement leur hospitalité. Au début, dans les deux groupes,

une ambiance familiale et modeste écartait tout désir d’ambition et de
promotion.

Par exigence ou par choix, ni les Scholistes ni les Apaches ne pou-
vaient compter sur le prix de Rome, ce rite de passage traditionnel par
lequel la plupart des compositeurs prouvaient leur talent et s’acqué-
raient du crédit. Les Scholistes avaient leurs propres diplomes et ne se
présentaient pas a ce concours. Ravel, comme on le sait, y échoua par
trois tois avant que le Conservatoire le mit a la porte en 1903, puis
une fois encore en 1905*. Par conséquent, Scholistes et Apaches

avaient besoin de trouver d’autres moyens pour s’élever dans le monde
musical et y faire carriere. '

Au début de leur existence surtout, 'un et 'autre de ces deux grou-
pes avaient aussi une dévotion quasi religieuse a I'art — une dévotion
qui liait leurs membres intimement entre eux. Aussi, aimaient-ils utili-
ser un vocabulaire religieux pour parler de leur «mission». A la
Schola, cette attitude venait en partie de la conviction que «tout art
est sortie du temple, et qu’il finirait par disparaitre s’il oubliait son
origine sacrée »* . Mais le sens religieux qu’ils invoquaient venait aussi,
et méme principalement, de l'idée que la musique était un moyen
d’éducation morale. Dans sa conférence de 1896, « Une école de musi-
que répondant aux besoins modernes», d’Indy déclara que «selon le
mot de Kundry dans Parsifal », Uart a pour but de «servir, en tentant
d’¢lever graduellement I'esprit de I’humanité », et qu’a la base de ce
nouvel enseignement, il y aurait «trois vertus, les théologales : foi,
espérance, charité »>". Bordes dit a peu pres la méme chose en souhai-
tant que chaque scholiste ait «surtout la foi dans son ¢toile et dans s

mission sur terre »”', En 1907, Laloy observa que la Schola était deve-
nue une secte |
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« Ni les mots, ni les sons, ni les actes, n’ont pour les fideles de cette
nouvelle église la méme valeur que pour le commun dis mortels ; tout y
devient sacré, tout s’y prend en un sens mystique »”~.

e leur coté, les Apaches parlaient aussi de I'art comme d’une reli-
Wi ¢t de leur mission en le servant. Klingsor se souvient que «la
chose pour nous violemment intéressante (...) notre passion (...)
ne pas dire notre religion était lart»>>. Dans une revue que
P Apuche Pivet avait aidé a créer en 1901, De I'Euvre de [lesthétique,
e wedacteur appelle «la Beauté » une «religion nouvelle » et explique
Wi intention méme un peu morale «d’utiliser I'influence de l'art pour
et des Ames nouvelles»>*. Mais pour la plupart des Apaches,
Wifet d'une ferveur passionnée, d’un véritable culte sur l'autel
wel (s étaient tentés de simmoler », était la musique de Debussy ™.
_ﬁ ©oqu les réunissait, Pelléas et Mélisande, devint povrlr cux L
0 sl religicux, Tls allerent «fideélement» a chaque représentation.
4 avmboligue paradis» qui accueille les melomanes ferveﬂnts i lm.pé-
Weus () pour communier, anonymement, dans la méme admira-
B e eette ceuvre »°®. En aolt 1902, Vuillermoz écrit

e
-

| exemple est unique, je crois, d’une telle hallucination développee
¢ wne wuvre d'art. D’autres partitions souleverent de plus chauds
~ uthousiasmes et provoquerent de plus vastes remous de l‘uul"cs. NHIE
~ AeMie ne parvient jamais 4 se constituer cette couronne fidele d.c
"-7‘5'@'“.‘#‘!!\! allolés de joie respectucuse qui se sont retrouves chague soif

i . ¢ o F T S BT
~ Aus memes places pendant les vingt représentations » ™.

W lnghelbrecht et Fargue, aller au concert était leur «fagon de

ad
u mbme fagon, la Schola aussi bien que les Apaches conside:
Sititin de leurs membres comme des «apotres », responsables
Wt un o« evangile », Pour la Schola, ¢'¢taient non seulement
Ml aussl tous ceux vivant 4 Montpellier, Nancy, Lyon et
Suioite -~ «un infatigable apostolat a travers la France »
r Covangcliser toute cette autre portion de la France Y
“Apuches, Pivet et ses amis de la revue De I'(Euvre de ['esthé
siblient aussl le besoin d'un « véritable sacerdoce » pour e
ﬂ eathetique ™ Mais ¢'était Vuillermoz surtout qui se
Capotie du o modernisme. Dans ses souvenirs, son ami L himond
Spllgue guiaus representations de o Pelléas

= @

| Sl entievie des thuriléraires ¢tait sous fa férale paternelle, mis

—

aistgeante d'bmile Vaillermorz, grand prétre de 'orthodoxie none

- ‘.‘,‘; L ;i | ‘ |
I element nearnd te debussysme il en fut Fapotre, comme tnphel
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Dans son livre sur Fauré, Vuillermoz s’est servi des mémes concepts
religieux pour expliquer sa «mission passionnante » en défendant
Fauré, Debussy, et plus tard Ravel, en clarifiant leur « parole d’évan-

gile» encore informulée, et en leur ouvrant un chemin dans la foule
hostile %2 .

Pourtant, le point de comparaison peut-étre le plus intéressant entre
les deux groupes est que la Schola, comme les Apaches, concevaient
'essentiel de leurs activités dans des termes politiques ou de combat et
employaient des méthodes propagandistes pour diffuser leurs idées
esthétiques et acquérir crédibilité et renom. Souvent d’ailleurs, leurs
expressions politiques et religieuses se trouvaient liées. Dans son « Plan
d’études et de propagande pour I’exercice 1903-1904 », Bordes appelle
la Schola elle-méme «une ceuvre de propagande artistique » et consi-
dere I'ceuvre accomplie par les concerts, 1’école, les revues et les édi-
tions musicales comme les quatre moyens de propagande a sa disposi-
tion. Pour lui, le premier moyen, la propagande par I’exécution était
«un des plus féconds entre ses moyens d’action pour la diffusion de
ses principes et de I’art qu’ils représentent »%3. Deés 1903, «cette arme
puissante de propagande », les Chanteurs, se promenaient dans plus de
cent villes francaises et Bordes se vantait de ce que la Belgique,
I’Espagne, la Suisse et méme les Etats-Unis les réclamassent.

Ce fut en effet en 1900, aprés avoir donné pendant six mois beau-
coup de concerts dans la rue, que les chanteurs de Bordes réussirent i
démontrer que leur nombre commencait a dépasser celui d’une petite
ccole. En conséquence, 1’abbé Vigourel leur fit don de I’ancien prieuré
des Bénédictins anglais de la rue Saint-Jacques qui devint leur siege .
Ces nouveaux locaux et une salle de concert abritant cing cents places
permirent & I'école d’accepter immédiatement cent éléves de plus et
d’accueilir 175 éleves en 1900, 227 en 1901, 260 en 1902, 300 en 1904.
L’accroissement du nombre des éleves était dii au recrutement que
Bordes effectuait dans le monde entier. En 1905, 11 méritait bien le
titre accol€ a sa signature : «Directeur de la Section de Propagande ».

La publication fut aussi un moyen important de « grandir le renom »
de la Schola. En plus des revues et des éditions musicales que nous
avons de€ja citées, Bordes fonda en 1906 L’ Action regionale de la
Schola comme «organe de la section de propagande extéricure de la
Schola». Bordes appelait «lieutenants» ceux qui, sortis de son école,

suivaient son exemple et fondaient des filiales de la Schola en dehors
dey Pariss

Dans les €crits des Apaches et des autres partisans de Debussy, les
expressions politiques et de combat se rencontrent surtou quand est
mentionné Pelléas, jugé par tous comme une «wuvre de combat ».
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delendre cet opéra contre ses adversaires, le « bé?tai,llon sqcré de
MR s erovants », de ces apOtres et de ces martyrs i org;g.amsalt et
At politiquement de trois fagons. Tout d’abord, bgen qu’ils fussent
o lnible minorité », ils «faisaient bloc» a I’Opéra, prenant les
Wemes places au poulailler et allant aux npmbreuses représentations,
it pour «la cause» que pour la musique. Inghel}?recl}t raconte
Ay devaient risquer des réprimandes f.amlhz\lles et quil 111} fallait se
& (emplacer & son orchestre pour assister a chaque représentation.
SN (Ui n'avaient absolument pas pu trouver chez eux les vingt sous
) oh désespoir de cause venaient a la sortie se faire raconter
WIe Gi avait marché »%7. Pour n’avoir assisté qu’a trois représenta-
» seulement, Maurat fut «tenu pour un léqheur » et méme quand 1!
10 la partition et qu’il en parla «en connaissance de cause », on lui

|0 oy » 03 :

Pt
e
-

# sevond lieu, pendant 'opéra, ils manifestaient un enthousiasme

E

Aeait Fopposition. Vuillermoz, «au premier rang, entouré d'un
o important qui, d’acte en acte, se révéla de plus en Plus
St o considérait ses confreres comme des «troupes mobilisées »
| e police de la salle®. Inghelbrecht et Fa‘rgu’e racontent%a
S o (s « bataillaient vigoureusement » contre «’armeée des_ sots » .
Seatalent convaincus (ue, sans ce « bataillon de choc (...)\qul se battit
Ll e tant d'ardeur », Pelléas n’aurait pas pu€chapper a la catastro-
Gt lulssnit redouter sa création si discutée .

| 1 s faisaient du prosé€lytisme actif. Tous se se;ntaient obligés
Wit o un néophyte, une recrue, amis, parents, inconnus». Par
e o eat Chadeigne, un autre Apache, qui amena Inghelbrecht
L pemiere fois, Laloy se souvient que tous ses amis «sont venus
c’u lul tenir compagnie et qu’autour de Pelléas «un partie
Wit Inghelbrecht rapporte qu’aprés 'opéra «on S€ reunis-
L Wi chies les autres et on se le rejouait, les uns au piano, ’les
Shantant, . » . C'est donc avec ces jeunes partisans enthousias-
?-q; i que le groupe des Apaches s’est forme.

"
.

—
-

I e maniere que la Schola, les Apachgs, l.orsgu’ils.se sen-
| W pur le pouvorr ascendant de cette institution et qufcl,nq
Puttieulierement sembla vouloir les exclure de la Spqete
W8 Bervirent ¢également des concerts et de la pubhf:atlon
Wyenn de propagande. L’organisation d.e concerts put?hcs ou
Men 1 et pias nouvelle pour eux : Vuillermoz organisa une
B W Asle en version orchestrale aux Bouffes-Parisiens le 12
e 1904 Chadelgne, un petit concert de la musique de Vuil-
ol i inghelbrecht, le 17 mars 1906 au Théitre Royal; et
S e solrde de musique et de poésie des Apaches, le 24
A s Salle Foureroy (volr (1, 3) 7, Mais quand la Société Natio-

)

-
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nale, sous la direction de d’Indy, refusa de Jouer un morceau de

Delage, Conté par la mer, morceau que les Apaches jugeaient « trés,
tres musical »”> | ils déciderent de réagir. Dans son journal, a la date
du 14 janvier 1909, Viies raconte :

«Ce soir, nous avons congu le projet de fonder une Socjété Indépen-
dante, contre la Schola Cantorum, c’est-a-dire une espece de Nationale

puisque celle-ci est envoiitée par d’Indy et ses disciples, dont la musi-
que est si vilaine ».

Au cours de leur réunion du 2?2 janvier, organisée « pour esquisser le
plan de la Société Musicale Indépendante », ( S.M.1.) Vifes utilisa un
langage politique et de combat pour décrire non seulement les actions
précédentes de la Schola mais aussj les Intentions qu’elles recouvraient

«Nous prétendons faire cecj - rendre coup sur coup, puisque ceux de
la Schola sont si Intrigants ».

Les Apaches, comme les Scholistes, n’hésitaient pas non plus a utili-
ser la presse pour défendre leurs nouvelles ceuvres et promouvoir leur
esthétique. Les articles de Vuillermoz, souvent publi€s sous le nom de
Willy, ceux de Calvocoressi et de Schmitt, et méme ceux de Séverac,
s€ placaient au centre des débats Jes plus critiques. Je voudrais simple-
ment faire référence ici aux efforts de Calvocoressi qui, comme Bor-
des, voulait aussi répandre ses idées en dehors de la France; il publia
ainsi des articles sur Debussy, Ravel, Séverac et autres, par exemple,
en 1906, dans la revue anglaise Monthly Musical Record, en 1910 dans
la revue américaine The New Music Review, et en 1911 dans la revue
russe Apollon. Quand Vuillermoz devint rédacteur en chef de la revue
«Soci€té Internationale de Musique » (S.M.I) a la fin de 1912, les
Apaches furent assurés d’avoir une repreésentation importante dans la
presse. La S.I.M. et la S.M.I. étajent donc aussi nécessaires a leur

existence et a leur croissance que les concerts et les publications de la
Schola I’étaient pour celle-ci.

Ces moyens utilisés par les Scholistes et les Apaches pour unifier
leur groupe, le protéger et le promouvoir, leur permirent de se forti-
fier, tout en restant indépendants vis-a-vis des cercles officiels. Si les
uns ou les autres s’étaient dispersés aux quatre coins de la France
comme le suggérait Séverac, ils aurajent peut-ctre perdu cet esprit
d’unité essentiel A leur existence, la possibilité de s'aider mutuellement
et de collaborer entre eux, et méme 'influence qu'ils commengaient i
avolr plus généralement dans le monde musical parisien

3. Deux sortes de «chapelles », microcosmes de la vie musicale

Les critiques de lépoque ont décrit de gon trés pertinente des
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- Bpes tels que la Schola ou les Apaches. Ils les caractérisérent

L de petites chapelles, expression que quelques membres de ces

Hpes rejetérent mais qui s’appliquait bien néanmoins a l'un et a

‘-‘- . 5 ’ tai uasi-
Alie. A la fin du X1x°© siecle, quand I’Art était devenu ﬂn qd 4
LA . e mot «chapelle » fut utilisé pour parler surtout des cultes

(uon rendait a ce dieu. Dans son article «Pontifes et chapelles

Sralres », publié le 23 mars 1893 dans le journal L’Echo de Paris,

Wy Hauér se plaint de ce que chaqule g{aqd .écnvan}’a donn.e lﬁ
(eponse a son enquéte sur l’évolgtlor} httera’lre df{ l.epoqueil. « y
J pour Apollon, c’est celui qui m’msplfe, qu’une eglllse., celle ,on
proe lu prande prétrise, qu’un livre\sacre,/ celui que ) ecrivis, qu.ue
ol welul que je créai». Dans sa these,/ Séverac suit la méme VO}:a:
¢ luit entrevoir ces chapelles comme étant plutot des sectﬁs, cll :
Sayant un pretre diftérent, qui se rflsspmblent dans des 1C’ :pe €
ales autour du transept d’une seule église, lcf terpp!e de « I‘t,p.ltlf
alntdronsé ». Elles se croyaient chacune < deposna}lres de la verite
Stale o of, étant rivales, elles se disputaient et sex?om{numalent
Wellement . Bien (que ce concept €voque « l’atmosphere etouﬂfapte
Weluate » de certaines chapelles, 1l met aussi en relief k?u.r gohem;m
S Hdele deévotion a leurs idéaux, deux de leurs caractéristiques les

i saentielley.
4

W autres, cependant, ce mot « chapelle » avai.t un secr;§ nclion;s
Wiue o plus positif. Dans son ouvrage S e e O ehns
d oo 1902 Gustave Kahn rappelle les réunions du marc,ll il 5.2
Ul lurent «suivis avec tant de recueillement qu’on elt dit

ais le bon sens du mot, une chapelle» :

’ Al ent cru, A certains soirs, étre dans une de ces eglises aﬁ cg;;
e 0w au fond d'une cour, ou la manne d’une religion nouvelle

SUguee o des adeptes qui doivent, pour entrer, montrer patte
‘Qt“n patte blanche, la, c'était un poeme ou la présentation par

| PIRTR el fareaise?]
W aeeueilll déja depuis quelques temps”’ ».

on ple I premier soir que Fargue, éleve du lycée ot Mal;
it se rendit aux fameux mardis SOirs, il regut,/ e(ljvan
P pat sinstaller A sa place, I'¢loge que lu7|8f1t Mallarmé de sa
puemes Tancréde qui venait de paraitre’.

s "

Behola, 1) est certain que cette idée dg s¢ grouper autour d’un
nn fra 'ccouter et apprendre auss bltin que pour ‘lun I‘flo(;]-
de o artintigques, fut une dcs'rm.sons i f.trc; |mp0r'ta1‘jtes lu
o londateurs de cette inul‘ltuuo‘n clatent aupamvim? c{s
% e autre « chapelle mystigue »»7:. - classe d orgue ‘c,t de
W e Cosar Franck, Ayant prix 'habitude de certains ra;ln-
eeniehliquen avec le «Peres Franck, ils voulaient créer a la
et d'une famille musicale semblable et avoir avec leurs éle-

peiie de rapports paternels,

Ao
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Au contraire, le groupe des Apaches prit une orientation différente,
en partie parce que Debussy

jamais présent en personne,
que Ravel, au début le plus
nature réservée et du méme Aage, occupant de plus
sociale que les autres

comme «un groupe de sensibilités attentives qui se sacrifient volontai-
rement a I’éclosion d’un créateur» et precise

«La petite cohorte d’artistes qui entoura Maurice Ravel dés le début
de sa carriere, qui le consola de ses déboires scolaires, qui veilla jalou-

qui 'empécha de s’égarer dans le
protecteur et bienfaisant de I'enveloppe

sément sur sa gloire naissante et
maquis esthétique, joua le role
soyeuse qu’un veceu formel de
logique de la chrysalide a

la nature réserve a la transformation bio-
la minute ou elle va devenir papillon »30.

Mais on pourrait dire cela aussi d’autres Apaches
comme Séverac ou Schmitt durent profiter de ces
tout avant d’avoir obtenu du succes.

apprecier d’avoir été mis en contact

pas encore tres connu a 'époque, Fargue fut certainement satisfajt de

cette formation acquise en dehors du monde littérajre. Si, selon Vuil-
du groupe et

lermoz, Ravel «tira le plus grand bénéfice intellectuel »

surtout de Fargue, qui «fut pour lui un incomparable professeur de

gout», et de Sordes dont «la délicate sensualité était un enseignement
perpétuel »®' | les autres en tirérent probablement autant d’avantages.
Les rapports des Apaches entre eux furent donc surement plus égalitai-
res que hiérarchiques et, d’ailleurs, Ravel «tenait surtout a revéler les
ccuvres des autres»®. Stravinsky ne les aurait certainement pas

rejoints a partir de 1910 s’ils avaient été orientés sur une seule person-

nalité.

Dans ces deux groupes, ce qui apparait encore plus essentiel que le
tait qu’ils soient de petites chapelles, c’est qu’ils réussirent tous deux
devenir de vrais microcosmes du monde musical, tous deux centrés sur
I'art et Pintégrité esthétique et non sur des Intéréts sociaux ou écono-
miques. La Schola était non seulement une ¢cole, mais aussi une orgi-
nisation de concerts et une maison d’édition de revues et de musique,
Gréce aux efforts des directeurs et aux contributions privées, les éléves
n'avaient pas besoin de sortir de ce cercle pour pouvolr apprendre leur
metier ou faire carriere musicale. Allant beaucoup plus loin que ne le

pouvait Franck pour ses éleves, la Schola s occupait de tout pour ley

siens, sur le plan moral aussi bien que
fessait un ensemble d'idées esthétiques que ces éléves eux-mémes con-

tribuaient & développer et leur offrait In possibilité de publier leurs
COMPOSIIONS tout en réunissant public pour les écouter, Pour con-

sur le plan matériel. Elle pro-

refusa d’en devenir le chef, lui qui n’était
nous dit-on, aux réunions, et aussi parce
c€lebre d’entre eux, était i la fois d’une
la méme position
membres. Vuillermoz définit leur petite chapelle

. les compositeurs
memes bienfaits, sur-
Méme Fargue et Klingsor durent

avec une musique qui leur ensei-
gnait la liberté de forme et d’expression des émotions intimes. N’étant
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e uilie de ces efforts, le renom personnel aussi bien que la propa-
Wile Glaient mis au compte de la collectivité scholiste.

4 e les Apaches, toutes les fonctions liées a l’aptivité d’un moAnde
e furent aussi assumées par le groupe, mais pas de la memc*:
" gu i la Schola. Les membres amateurs fourmgszuent les epdrmt.s
Heunion | les compositeurs, les poetes et leg artistes assuraient H
o 'teuvres nouvelles qui pouvaient bénéf1c1er‘ou non de la cpl-
Whion des divers membres; les interprétes .doonnalen/t une ex.écu'tlon
Slonnelle de ces ceuvres alors que les critiques develol?palent les
Jenis capables de rendre convaincantes leurs idées esthetiques, de
whie leurs ceuvres, et de promouvoir leurs objectifs dans le monde

I parisien. Chaque membre contribua au fonctionnement de Clcl
L touperatil et au renforcement du pouvoir colle§tlf du g:roupcl;l. ‘
B méme d'en profiter sans la nécessité dc? se pres\enter au pu Ic
i i groupe ni de lui complaire, contrairement a ce que farsant
wiln Les Apaches demeurérent un groupe a ce pozl}t aponYTc e
e 1907, Mauclair considérait Ravel comme n’étant «'espoir

ehupellc il
B IU0K, certains critiques se plaignaient — M’auclalr d’.u.n man-
A homogencité des milieux musicaux, Séverac d’une « um!ormlsu-
§ w mentalit¢ des compositeurs frangais due a la centrahsul.mn»
s, comme lLaloy, se réjouissaient, voyan.t .dan.s | mul‘tituc.!c
pronpes un signe d'indépendance et d’originalité. Quot quiil
et indéniable que de tels groupes ont jouévun role essentiel
Ve musicale de I'époque. Mauclair admet qu'ils servirent sans
4 wabriter (les artistes) les moins personne’ls » et & «leur
Pillusion de compter dans la vie artistique ».““. D'un autre cote,
Wi d'autre endroit, ni dans les cafés, ni dans les revues, ni
5 alons, ot les artistes furent «plus soudés les uns aux
© D plus, fe dévouement i leurs confréres permis e iglévc-
dune propagande puissante et efficace qui Icqr ugsurul uge
I wonde musical de Paris. Finalement ~ et tnu; le monde
plosir e point important™ < ces groupes on cree une
i e tulenty (Ui 0 permis une révnlutm.n mumculc (U e
v alite ne serndt pas parvenue a produire™

- - -
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(version frangaise mise au point, avec
Patiteur, par Jean Giibenskr et JodbMare  Pauguet )




